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ART critica

L"Anson pels forats de la meméria

6n els forats de la memoria els
que permeten fer el filtratge,
aquesta dualitat entre
- entrada/sortida, on els forats
busquen el record de la mateixa
manera que se’'n desfan. «Pels
forats de la memoria» és també
un titol d’una obra de |'artista
tossenc Bonaventura Anson,
que des del dia 28 de juny, i du-
rant tot l'estiu, presenta una
gran mostra retrospectiva al Mu-
seu Municipal de Tossa. Amb les
seves obres s'han inaugurat les
tres noves sales que amplien
aguest museu, continuant aixi la
reestructuraciod dels darrers
anys.

Quan |artista descobreix la di-
mensié historica i les limitacions
de la seva existéncia, transfor-
ma el sentit perceptiu basant-se
en el passat. Aquest filtratge li
permet arribar al punt on es tro-
ba avui, amb un inversi6 de plan-
tejaments que fan de la historia
personal pretext per projectar un
sentit social ampli. L'artista, el
creador, a partir dels anys setan-
ta inicia una escalada progressi-
va vers el temps passat servint-
se de la propia educaci6, entorn
viscut, objectes personals, re-
membrances d'infancia... i re-
construint tota aquella estructu-
ra interna per on emergeixen
causes i efectes. :

Hi ha qui tracta de retrobar la
infancia. basant-se en objectes
personals i intimistes, mentre
d’altres, avesats a una estética
dels vestigis, reviuen paisatges
en ruines. Anne i Patrick Poie-
rier, C. Boltanski, Claudio Costa,
Nancy Graves, Charles Si-
monds, M.A. Campano, etc; po-

drien servir-nos d’exemples en

aquest sentit i |“analisi dissem-
blant de propostes ens ajudaria a
construir una tesi entorn del sen-
tit de vestigi a la plastica con-
temporania. L'Anson dins
aquesta estética (déus de pedra
literalment destrossats, nimfes,
satirs, minotaures; barques i fi-
nestres trencades...) va molt
meés enlla, fent del mateix temps
una ferida constant i una arqueo-
logia sensitiva. No reconstrueix
cap maqueta del que va ser, sind
allo .que ha deixat de ser.
L'Anson, arran d'aquesta
mostra —important per poder
coneixer tota I'evolucié des de la
serie Corcs fins ara—, lliurara
cinc-obres al museu que sén una
unitat i reflecteixen la imatge de

A la foto, una obra de I'artista tossenc Bonaventura Anson titulada Hefesto.

I'illa de Tossa fins que desapa-
reix totalment. El conjunt és cri-
tic i palesa clarament el simbol
d'una cultura que ‘s’enfonsa.
Cerca elements substitutius que
redueixen la imatge plastica
—forta ja pels seus propis
valors— a un déu de pedra, un
tronc truncat, una barca corcada
o una finestra de granit que pot
barrar-se com una pres6. So6n
simbols com a vestigis, expres-
sant l'itinerari de la memoria i as-
sumint un sentit de vida que
aprofundeix en el posit
perceptiu/sensitiu del record.

Quan pintava la série Corcs, la fi- -
_ gura no hi surtia per no fer perso-

nes destruides, mentre que amb
la Mediterrania assenyala com a
culpa «de tots que hi hagi aques-
tes ferides a la pedra». Si Corcs,
partint del cubisme i I'expressio-

nisme, es planteja finalment en
termes d'abstracci6, és a partir
d'aqui que a Mediterrania reprén

(en la sintesi) el cami de la figu- =

racid, establint-se una fusi6 per
oposicié6 de conceptes
(destruir/construir).

Més enlla d'uns valors plastics
remarcables —sobretot en el tre-
ball actual del marbre—, entre
colors, textures, gratats, ero-
sions, polits o transparéncies,
les solucions pictoriques i escul-
toriques estan en funcidé d’'unes
idees, d'uns simbols propis,
d'una manera de veure el
mon...Vull dir que, sense el cos
poétic i filosofic que hi aplica
I'artista, el material dur que és el
marbre no rebria una ferida a la
pell («Crit d’Efest»), no trencaria
I'estructura («Etrusc») o restaria
simplement sense polir («Mino-

taure manyac»). Segurament
tampoc les barques de Corcs no
s'anirien descomponent vers el
no-res. Aixo no vol dir que quan
pinta «El naixement d'Afrodita»
o desenterra |’ «Atleta mediterra-
ni», com si fos una escultura ar-
queologica, privi I'anécdota, si-
noé el pretext per generar la pro-
pia visio, fent de les arrels cultu-
rals i immediates la génesi d’una
motivacié més amplia.

~ «Espatllar» la matéria, fent-li
tota mena de ferides o deixant-la
sense polir, lliurant-se a un desig
vitalista de trobar una altra ex-
pressio amb el marbre, lluny de
la tradicio dels talles de Carrara.
Aconseguir un llenguatge con-’
temporani, solucions a la pedra o
a la tela que no necessiten ni de
bon tros cap més recolzament,
perd que si tenen un punt de
partenca que les fa possibles. El
més llunya és la infancia de I'ar-
tista, viscuda a Tossa, aquell
contacte de |'home amb el Medi-
terrani que li anava explicant el
seu avi damunt la barca, els co-
neixements de caracter huma
dels pescadors, la lluita per la vi-
da i les primeres barques de jo-
guina que ell mateix es feia amb
la fulla de nisper, com a primeres
incursions primaries en el mén
de |'escultura.

En definitiva, una primera in-
fancia —paradis perdut— plena
de satisfaccions que assenyalara
el cami posterior ple d’interro-
gants, quan ja tot va desaparei-
xent. El primer pas cap al desen-
cant és el retall progressiu dels Ii-
mits de llibertat imposats a una
criatura; després, les preguntes
sense resposta, els desenganys,
aquell col.legi on va rebre el pri-
mer suspens en una assignatura
que se’'n deia «dibuix» (per no
fer-ho com les lamines) o un es-
forcar-se en entendre per qué un
gran pintor que es deia Chagall
podia fer homes voladors. Aixi,
estirant el fil de les vivéncies,
aquell noi que quedava embada-
lit davant el quadre del Museu de
Tossa, ara, i per no trair les para-
doxes del temps, hi torna amb la
seva propia obra. No és hora ja
de sentir-se provocat amb una
imatge assumida, siné de provo-
car amb les seves imatges.

Gloria Bosch



